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Imagem

No sentido etimolégico original, reprodugao inversa que uma superficie polida da
de um objeto que ali se refletiu. Por extenséo, sistema de signos nao-verbais que
representa alguma coisa. De maneira mais abrangente, sistema de signos

mediatizando a relagéo individuo-ator com o mundo.

A. Da imagem ao visual: a imagem, no primeiro sentido, &€ um sistema de signos n&o-
verbais e ndo sequencial que forma uma cépia, um duplo analégico do objeto. A
imagem € considerada nessa concep¢éo mais restrita como um enunciado icénico. O
icone € para Charles Sanders Pierce um signo em relagio de similaridade (analogia)
com seu objeto (ao lado do simbolo em relagéo arbitraria com o objeto e o indice em
relagao fisica com o objeto). Reencontra-se igualmente l& a significagéo inicial da
palavra figura, a saber: representagdo de um objeto. A palavra icone é doravante
correntemente empregada nas ciéncias sociais (e ndo somente nas ‘“ciéncias
artisticas”) para designar, bem além da imagem religiosa bizantina, um enunciado

visual em relacdo direta com um objeto representado.

Por extensao, € imagem toda representagdo visual, quer ela seja material ou
mental e quer ela se refira a uma realidade objetal concreta do mundo fisico ou a uma
idealidade abstrata. Uma tal abertura impeliu os pesquisadores a ultrapassar a postura
classica da “imagerie” e da iconografia fixa ou movel ao abordar todos os dispositivos
visuais — que incluem, por exemplo, a paisagem, a tenografia, as instalagdes diversas,
enfim toda coisa estruturada “olhavel”. Trata-se da expressdao de uma vontade de
romper com o que muitos desses especialistas nomeiam como uma epistemologia anti-
visualista dominada pelo paradigma do texto que teria reinado incontestavel desde
Platdo na cultura letrada ocidental (e, mais particularmente na cultura e nas ciéncias
sociais “continentais”). Barbara Stafford, partindo da constatagdo da inflagdo de
imagens no mundo contemporaneo, sintetizava essa desvalorizacdo por uma eficaz
formula: “It's raining images outside, but we are locked indoors” (Stafford, 1996, p. 87)

{“Chovem imagens la fora, mas nds estavamos fechados aqui dentro”}

N&o se pode compartilhar essa idéia sem reservas, pois sempre houve, na

Franga, notadamente, uma tradicdo de abordagens visualistas nas ciéncias artisticas,
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em semiotica, em filosofia, em histéria. Entretanto, a formalizagéo do campo do visual é
interessante. Ela permite ultrapassar a ‘“iconologia” erudita para abordar o vasto
dominio de todos os enunciados visuais (croquis, desenhos, planos de urbanismo,
materiais publicitarios, logos etc), de formas visiveis e 0 campo nao menos amplo de
usos do olhar nas sociedades, do papel da visdo na construcao da realidade social e
na pratica dos individuos. Essa extensao da reflexdo das coisas para ver as maneiras
de ver as coisas (que influem sobre a constituicdo das imagens e dos discursos) &€ sem

duvida uma das aquisigdes da abordagem do visual.

TendQ em conta o papel eminente do material espacial na exposi¢cdo (na
construgcao da visibilidade) das substancias societais, compreende-se que os gedgrafos
sejam fortemente ligados a essa questdo. Podia-se assim mostrar, por exemplo, todo o
interesse de considerar a paisagem como um objefo visual, onde se tenta compreender
a genealogia e os efeitos de sentidos, algo que dé a possibilidade de romper com as
abordagens classicas (Mondada, Sédestrom & Panese, 1992; Cosgrove & Daniel,
1989)

Numerosos trabalhos também investiram no dominio da iconografia espacial
“trivial” (aos olhos de gedgrafos tradicionais) que proliferaram' na publicidade, e
também no conjunto de imagens dos profissionais do projeto urbano e planejamento,
que vem se transformando num terreno de investigagdo particularmente estimulante
(Soéderstréom, 2000, Lussault, 1996; 1998). No contexto angloféno, a abordagem do
visual permitiu também alimentar uma critica contra a éuftura dominante moderna,
imperialista, masculina e branca. Gillian Rose, sublinhou que se podiam estabelecer as
ligagbes entre o olhar reificador dos geografos sobre a natureza e a coisificagdo das

mulheres pelo olhar do homem sobre o corpo feminino (Rose, 1992).

Podia-se, logo, ver nascer trabalhos se apoiando sobre disciplinas qué a
geografia nao tinha o costume de mobilizar (semidtica, sociologia das ciéncias, filosofia,
histéria dos saberes etc). Pode-se mesmo pensar que a pressao dos ‘“visualistas”
incitou os geografos a empreender a necessaria reflexdo critica sobre sua ferramenta
fetiche, a carta, a respeito da qual eles foram e permanecem os defensores maiores
(lconodoules — defensores da veneragdo das imagens no cristianismo, contra os
iconoclastas que acham que o sagrado ndo pode ser representado ou imitado). Essa
reflexdo, muito lenta ao se desenhar, se difunde doravante: ela ndo consiste em

colocar na praga uma semiologia grafica mais fiavel e eficaz para representar uma
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realidade “exterior” a representagdo (com a inspiragao dos trabalhos de um Jacques
Bertin), algo assim ser& permanecer no interior de uma concepgéo positivista. Trata-se,
sobretudo de compreender a cartografia numa perspectiva de reconhecimento do
principio da construgdo da realidade social. A realidade dos objetos da sociedade nao
€ dada, porém construida e reconstruida e a imagem espacial em geral (e a cartografia
em particular) € instituinte dessa realidade que ela contribui para definir e para

configurar.

Hoje, as pesquisas visam a épreender como o visual se desdobra numa
sociedade, sem se limitar a um exame semiodtico de um unico género de imagens
considerado nele mesmo e por ele mesmo. Nesse quadro, um problema é aquele da
produgdo do conjunto de imagens e dos dispositivos visuais. Estudar como esses
podem se materializar e se difundir nos contextos societais particulares, sondar suas
condigdes de possibilidade (ideolégicas, cognitivas, tecnologicas, técnicas) e seus
efeitos de realidade, € o caminho das pesquisas de maior importancia, como mostra o
trabalho de Denis Cosgrove sobre as novas representagdes da Terra (Cosgrove,
1994). Os geografos permanecem sem dulvida muito pouco presentes nesta matéria
num periodo onde as novas imagens de espacializagdo de dados e informagées
proliferam, notadamente via os SIG. Falta hoje uma vigorosa apreensao desconstrutiva
dessa “imagerie” onipresente, e isso malgrado a existéncia de trabalhos marcantes, no
entanto ainda muito isolados. Mas nao seria preciso que, saindo pouco a pouco da
fascinagédo pela carta, os gedgrafos sucumbissem numa outra pasmaceira: aquela da

“‘imagerie” numérica dos SIG.

O poder da imagem: uma outra vasta problematica se oferece a analise no campo do
visual: aquela da eficacia pragmatica da imagem, em relacdo ao que ela instaura,
enquanto enunciado produtivo, ativado pelos atores e circulando entre eles como
instrumento de seus atos, uma visdo do mundo dos fenémenos que € sempre um
mundo de agdo. Nessa matéria, os trabalhos sobre o visual em planejamento, em
urbanismo, em arquitetura, dominios onde se manifestam claramente as ligagoes entre
imagens, realidades construidas, atos, sdo, desde o inicio dos anos 1990, os mais

propicios para as reflexdes sobre os poderes da imagem espacial (Pousin, 2001).

Se se apdia sobre as conclusdes dessas pesquisas — generalizaveis ao conjunto
do campo da imagem espacial, inclusive para a “imagerie” especializada dos

geografos, ja que a hipotese elaborada por todos esses pesquisadores é que nao ha
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diferenga de natureza entre a iconografia cientifica, aquela dos planejadores, a dos
publicitarios, aquela das midias etc., mas uma diferenca de registros — o sucesso e a
eficacia dos documentos visuais, seu valor pragmatico, parece ter trés “poderes”

essenciais:

« Eles constituem instrumentos de dominagéo do espaco por sua atitude de reduzir
radicalmente sua complexidade {Monmonier fala disso sobre a Guerra do Golfo em
relagdo as cartas);

e Elas se beneficiam do efeito de verdade consubstancial ao icone:

e No caso particular das imagens ‘“planejadoras” (do planejamento), a figuracio

permite uma representagdo perfeita da virtualidade espacial projetada.

A amplitude da fungdo cognitiva e social da figura resulta primeiramente da
aparente confiabilidade que ela traz na apreensdo do espago. Bruno Latour explica
claramente essa poténcia do meio figurativo: “Nao ha nada que o homem seja capaz
de verdadeiramente dominar: tudo é tudo de saida muito grande ou muito pequeno
para ele, muito misturado ou composto de camadas sucessivas que dissimulam o olhar
que quer observar. Se! Entretanto, uma coisa, uma Unica apenas, se domina pelo
olhar: € uma folha de papel estendida (exposta) sobre uma mesa ou pregada numa
parede. A histéria das ciéncias e das técnicas € em larga medida aquela dos
estratagemas que permitem de trazer o mundo para sobre essa superficie de papel.
Entao, sim, o espirito lhe domina e vé. Nada pode se esconder, se obscurecer, se
" dissimular.” (Latour, 1985, p. 21)

E clara a facilidade de transpor esse raciocinio aos documentos visuais
espaciais, notadamente aqueles utilizados em urbanismo ou planejamento, por
exemplo. No momento que a atividade de pré-compreensdo do mundo da agdo que
todo projeto comporta, as cartas e as figuras sao destinadas, além do fornecimento de
dados informativos, a realizar eufemismos da abundéncia de fenémenos do espaco
‘real’, a aplaina-los, apura-los (purifica-los), purga-los de sua complexidade social,
transformando-os em fatos incontestaveis, univocos, como algo que procede a ordem
natural das coisas; gragas a essa pratica “catartica’, o espago sai organizado,

raciocinado - fiscalizado — o que resulta dessa agao de examinador, de projetista etc.

Paralelamente, pelas figuras espaciais e notadamente pelas cartas que colocam

em cena uma metrologia, quer dizer um pensamento da medida e da posicdo
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respectiva dos objetos espaciais sobre uma extensdo (concepgdo cartesiana do
espago que permanece dominante em numerosas ideologias espaciais), quer se
chegar a estabilizar o espacgo, a tornar crivel a idéia da perenizagéo de sua posicao.
Assim, o meio grafico, por um golpe de forga representacional, € um operador eficaz do
‘apagamento” da caracteristica insubstituivel de cada espago de atos (de agées). O
espago fixado pela iconografia torna-se entdo, mas de maneira ficcional, duplamente
substituivel: substituivel por ele mesmo, se se pode dizer, pois doravante a figuragao
deixa crer que sua situagdo é quase-estavel no tempo. Substituivel pof outros espacos,
ja que, por analogia grafica, o espago figurado torna-se estritamente comparavel a um
espago postulado parecido numa outra regido e representado segundo a mesma
semiologia que exprime uma metrologia univoca. {dai a importdncia de varias as
métricas} A figuragéo visual se afirma portanto como um instrumento superlativo de
escamoteamento da variedade e da incessante variagao (em andamento) dos mundos
espaciais.

Sem contestacédo, a “imagerie” constitui para aqueles que a empregam a arma
do fazer-parecer-verdade e para aqueles que a aceitam — antes de a usar em outras
ocasides - um enunciado dificilmente recusavel que ndo mistura as coisas e desdobra
(desfralda) o espago, presente ou futuro, em toda a evidéncia de sua ordenagio.
Enquanto que, como sublinhou Algirdas Julien Greimas, “a linguagem [na Europa e na
Franga] € comumente considerada como um filtro mentiroso, destinado a ocultar uma
realidade e uma verdade que lhe é subjacente” (Greimas, 1983, 108), a iconografia
sera o meio de revelagao da verdade nua das coisas cristalizadas em suas esséncias,

que a linguagem articulada travestiria.

A “imagerie” ndo seria ponto faccioso como a linguagem porque ela ndo encobre
nada, ela exporia a integralidade do objeto representado, sem os travestimentos da
frase, do estilo, dos subentendidos e os sentidos multiplos das palavras; pura forma
denotativa, ele proscreveria os elementos turvos da conotagdo. Eis, exposta
brevemente, uma doxa (opinido) poderosa. Enquanto o discurso é atingido pelo selo da
subjetividade do enunciador e do fato de nao se constituir como mais que uma opinido
(um viés), mais ou menos autorizada, certamente, mas sempre percebida como
contingente da pessoa e de seus interesses, o icone, por sua vez, possui um
enunciador anénimo — e mesmo transparente até parecer ausente — exporia a verdade
do ponto de vista incontestavel (“as linhas tortas de Deus”) [aquele do “Deus Voyeur”

analisado por Michel de Certeau] que transcende todas as opinides.
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Nao é esse o fundo da crenca que pode explicar o “papel de verdade” que os
geografos atribuem as imagens no discurso cientifico? E isso até fazendo da gréafica
algo analogo a linguagem formal dos matematicos, apta a exprimir claramente as leis
universais do espago {como por exemplo} no quadro da geografia corematica

desenvolvida na Franga entorno de Roger Brunet.

As representacgdes graficas sdo dadas por fiaveis; a maior parte dos atores lhe
reconhece esse status, tem confianga nelas. Se bem que elas possam ser contestadas,
elas sao, entretanto, sempre “aplainadas” nas provas, -sempre mostradas como médias
da verdade, € por isso que a critica se liga ao contetido representado (e nao ao status
epistemologico e a fungdo politica e social da representagéo) objeto sempre legitimo

em seu principio.

Tudo que é colocado em imagem ¢é visivel, “olhavel” (observavel) como sério,
quer dizer, a ser considerado em toda a sua realidade inclusive naguela de proposigcéo
fantasiosa, irrealizavel — o ‘irrealismo e a fantasia sendo sempre aqueles da coisa
figurada e jamais aquele da figura e da figuragcdo. A colocacdo em causa concerne

apenas ao contingente visualizado, o referente, e nao ao principio de verdade do icone.

O exame das figuras visuais permite, entretanto, escolher abordagens de todo
tipo — epistemoldgicas, cognitivas, sociais, politicas — que procedem de usos de
representagdes graficas. Bem longe da “objetividade” pacifica e aséegurada que os
gedgrafos |he emprestaram por longo tempo, a “imagerie” espacial se transformou num
dos mais eficazes instrumentos de redugcdo da complexidade do mundo — por
escamoteamento, notadamente, de quase tudo que o remete ao vivido e as praticas
construtivas de espacialidades sempre mutantes e proteiformes (que muda de forma
constantemente) e, ao mesmo tempo, um espetacular veiculo de ideologias e de

imaginarios espaciais.

B. Relagdo com o mundo: pode-se dar a palavra imagem um sentido mais largo, sem
lhe reduzir ao dominio do visual, o que ndo € uma posigao necessariamente aceita por
todos os pesquisadores. A imagem torna-se entdo sindnimo da representagdo, que
pode tomar formas muito diversas: texto escrito, falas, icones, “imagerie” animada,
dispositivos visiveis... A definigdo da representagdo que convém a essa expansio do
dominio da imagem se encontra em Louis Marin, para quem ela é “a enunciagdo
poderosa de uma auséncia” (Marin, 1993, 10); ela apresenta uma coisa que nao esta la

— e na origem ela atenua a auséncia daquilo que a corrupgao do tempo teria feito
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desaparecer, para vir, por extensao, manifestar a presenca de tudo isso que se furta ao
aqui e agora, sejam quais forem os motivos para isso. Ao mesmo tempo, ela exibe seu
proprio status de enunciado representativo, o0 que permite ao espectador e/ou ao leitor -

de se constituir em sujeito-observador (no sentido de olhar) e ou/leitor.

O campo da representagdo excede o dominio da subjetividade irredutivel da
pessoa e permite aceder ao modo especifico de ser-no-mundo dos individuos e,
portanto, de sua socializagdo — relagdo com o mundo que nio é puramente intelectual,
mas se manifesta bem como engajamento de um ator nas “artes do fazer” maltiplos e
variados. Pode-se, com efeito, considerar que a imagem € um sistema de signos que
mediatiza a relagao do individuo com o mundo. A imagem convertida em interioridade
ou exterioridade, ao mesmo tempo em que ela permite a uma pessoa incorporar os
elementos herdados de sua experiéncia social — portanto convertendo a exterioridade

em interioridade.

Por conseqiiéncia, a imagem que concerne ao geodgrafo (espacial) € mediadora
das relagbes dos individuos (tanto quanto o conjunto semantico estruturado), dos
grupos, das instituicbes do espacgo, etc — objeto da pratica, objeto ativo levando em
conta as suas caracteristicas préprias (formas, valores etc.) — assim socializados por

essa mediagao.

Uma tal abordagem faz da imagem um sistema linguageiro (ndo exclusivamente
discursivo, nem textual) investido nas menores agées dos individuos e que tornam
sensivel a relagdo pratica do individuo e seu “entorno” exterior. Pode-se figurar sob a
forma de um tridngulo que se evoca aqui; num de seus vértices, encontra-se a imagem,
noutro o grupo social, produtor e utilizador da imagem, no terceiro, o individuo, também
produtor e utilizador daquela do grupo no seio do qual ele se inscreve. As relagdes

entre essas trés entidades formam o campo da imagem em ato (Legendre, 1994).

No seio dessa imagem instrumento e expressdo do agir humano, se marcara
facilmente a importancia conquistada pelo visual, que se beneficia de todo o seu
potencial representativo e pragmatico. Uma tal apreensdo alargada da imagem,
oferece, por outro lado, a possibilidade de bem analisar as relacées complexas entre
os enunciados visuais e os discursos verbais, frequentemente associados as

linguagens da agao.
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BORD, Jean-Paul. Graphique. In: LEVY, Jacques; LUSSAULT Michel (Org.).

Dictionnaire de la Géographie et de I'espace des sociétés. Paris: Belin, 2003. p.
428-429. Tradugao de trabalho de Fernanda Padovesi Fonseca e Jaime Tadeu Oliva

Grafica

Conjunto de linguagens graficas ndo-verbais e ndo-seqiienciais de pretensao
cognitiva, que produz figuras. Especialmente: linguagens que permitem representar os

espacos por objetos analogicamente espaciais, entre os quais a carta.

A grafica se define como a ‘parte racional do mundo das imagens’ (Bertin, 1967).
A gréfica se fez conhecer por meio de algumas obras... O nome (a grafica) assim como
o adjetivo (representagéo grafica, construgéo grafica) ou o sufixo — grafica (que serve
para formar os adjetivos — topografico, geografico) viram seus sentidos ser
multiplicados mesmo se restringirmos o uso do termo para o dominio das
representacdes. Nascido de graphein (‘eu escrevo’), a palavra ‘gréafica’, empregada
como nome feminino, désigna uma disciplina que engloba tudo o que se exprime com a
ajuda de uma figura (curvas, redes, diagramas, cartas) e que faz apelo a linguagem
visual. Ela € um instrumento de tratamento de informagdo que utiliza a percepgao
visual e o raciocinio légico para comunicar. No final do século XIX, alguns tedricos
(Cheysson, Levasseur, Vauthier, etc) estabeleceram suas premissas. Assim, para
Cheysson (1880), a grafica, lingua universal, fala a todos com rapidez e exatiddo: ‘os
procedimentos graficos, unidos por vezes a nogao de geografia, permitem nio somente
abarcar com um sé golpe de olho uma série de fendmenos, mais ainda, assinalar as
relagées ou as analogias, encontrar as causas, desobrigar a lei.’ (citado por Palsky,
1996, p. 249). No entanto, sera preciso esperar quase um século para que Jacques
Bertin e sua equipe estabelecessem as regras e as leis do sistema de signos que
permitem construir uma imagem para ver, um desenho util que dé uma resposta rapida
as questdes que o leitor se pde. ‘Utilizar da melhor maneira possivel essa poténcia
‘consideravel da visdo, num quadro de raciocinio légico, tal € o objeto da grafica, nivel
monossémico da percepgao visual.’ (Bertin, 1967). Esse sistema de percepcao que se
endereca ao olhar dispoe de trés variaveis sensiveis: a variacdo das manchas e as
duas dimensdes do plano. As relagoes entre as trés varidveis implicam, a fim de que a

mensagem passe no instante minimo da visdo, na abordagem que segue:

1. A analise da informacao;
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2. A escolha das implantages e das caracteristicas do plano de duas dimensées; as
implantagbes s@o de trés tipos: pontual, linear e zonal e podem exprimir uma
informagao diferencial ou de carater ordenado;

3. Enfim, a visualizagdo dessas informagdes com a ajuda de seis variaveis visuais (ou
retinianas) que s&o, para as informagdes diferenciais ou de separacéo, a forma, a
orientagao, a granulagdo e a cor e, para as informagdes ordenadas, o valor e o

tamanho.

Esse conjunto que constitui os meios do sistema grafico esta sujeito ao conjunto
de regras da semiologia grafica (Bertin, 1967).

Se ‘a obra de Bertin pode ser Iegiﬁmamente considerada como uma ruptura
epistemoldgica na figuragédo racional, em particular na cartografia’ (Grataloup, 1996), a
réﬂexéo, ulteriormente aos trabalhos de Bertin, ‘entrou em letargia’, adormeceu. Com o
desenvolvimento da informatica, com a utilizagdo mais e mais forte da cor (pouco
estudada por Bertin), outras pesquisas se tornam, portanto, necessarias. A expressio
‘semiologia infografica’ (Muller & Laurini, 1997) poderia recobrir o conjunto de métodos
e técnicas permitindo apresentar de maneira inteligivel uma mensagem sobre a tela.
Entretanto, nao sera preciso retornar aos primeiros trabalhos da semiologia grafica,
para empreender essas pesquisas.

Com efeito, se essas regras trouxeram uma visualizagdo mais correta da
informacgao, elas foram também, paradoxalmente, um freio para a reflexao conceitual
que a disciplina deveria ter tido. O efeito de verdade que subentende essa cdnstruqéo
tem a tendéncia de fazer esquecer que toda imagem ndo é neutra e que resta uma

interpretagé@o a qual depende em primeiro lugar das escolhas de informacao.

Tambem € preciso tomar a grafica como um canal, certamente importante, mas

com a condigdo que ela seja inserida num processo de realizagao mais vasto.

Nesse processo, a grafica ocupa um lugar central (no sentido primeiro do termo)
entre, a montante, a problematica necessaria a toda pesquisa e, a abaixo, a explicacao
e a interpretacéo que estao freqiientemente de par com a forga do texto escrito e do
discurso, formas que tem mais impacto junto ao publico. O texto vem, com efeito, ndo
somente explicitar a mensagem fornecida pela imagem, mais igualmente vai bem
freqientemente além propondo outras chaves de leitura mais finas e diversificadas,

situagéo em que a imagem sozinha nao pode dar conta.



